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Czas nieustannie ptynie, nas i wszystko wokot nas zmienia, a moze to my i otaczajgca nas
przestrzen ozywiajg czas, budujg nowe relacje i obrazy, aby przy pomocy fotografii dokonywac cudu
zamrazania tego rozpedzanego bezlitosnie, abstrakcyjnego pojecia?

Jest rok 2000, niemal magiczna i zastanawiajaca swojg liczba data, dla mnie wyjatkowa, bo otrzy-
muje klucze do pracowni w wiezowcu na ostatnim pietrze.

Rozpaczat sie wtedy catkiem nowy czas, czas obserwowania wschodéw stoica i szerokiego
horyzontu z todzkimi zabudowaniami, wszelkimi niuansami emisji $wiatta i czestymi, nieraz bardzo
gwattownymi, zmianami atmosferycznymi.

Trudno sie oprze¢ takim tematom, szczegélnie gdy wrazliwo$é na to, co jest niesamowicie rézno-
rodne i zmienne, pomimo pozomej stabilnosci, pobudza do zatrzymania tych ulotnych, trwajacych
chwile obrazow zmiennosci Swiatta, aury, zjawisk przyrody i zaskakujacych zdarzen, takich jak
wielkie pozary we wschodniej dzielnicy odzi.

Pozostata tylko decyzja: jaki wybra¢ kadr, jakiej uzy¢ optyki, a aparaty sitg rzeczy tez zmieniaty sie
na przestrzeni tych 20 lat, bo tyle czasu zapisywatam zmienng zjawiskowosc, zanim zdecydowa-
tam sie podzielic tymi wrazeniami i przygotowac z wybranych kadréw wystawe.

Dwadziescia lat to nawet maty jubileusz, zmieniaty sie nie tylko marki aparatw ale i mozliwosci
technologiczne.

W zaprezentowanym zestawie sg réwniez zdjecia z zapisem Klasycznym, srebrowym z apara-
tu typu ,horyzont”. Ekspozycja sktada sie z dwdch czesci — 36 zdie¢ w formacie 50 na 70 cm,
bedacych wiemnym zatrzymaniem obserwowanego zjawiska i 13 prac wielkosci 100 na 70 cm
bedacych montazem elektronicznym widokéw z pracowni z elementami wezesnigjszych moich
dokanan fotograficznych.

Celem tej prezentacji jest wzbogacenie emocjonalne, pogtebienie warstwy znaczeniowej i sko-
jarzeniowej przekazywanego tematu. Do gtosu doszta tu moja wyobraZnia i potrzeba budowania
autorskich kompozycji.

Czas ptynie dalej, wciaz siegam po aparat, poszukuje roznic w zapisie tej samej chwili przez rozne
aparaty i nosniki, korzystajac nawet z samodzielnie wykonanego, wielkoformatowego aparatu
otworkowego. Mam nadziejg, Ze starczy mijeszcze nato czasu..

dr hab. Leakadia Bartaszko



Obrazy rysowane
Swiattem

Jrzeba umie¢ zapomniec, aby poczu¢ smak chwili,
obecnosci i pragnienia; sama pamie¢ tez potrzebuje
zapomnienia: trzeba stracic najblizszg przesztose,
by odnalez¢ przesztos¢ najdawniejsza.™

Gdy Leokadia Bartoszko rozpoczynata fotografowanie miejskich widokéw, uprawiana przez nig
dyscyplina znajdowata sie w ciekawej fazie swej historii. Miata miejsce znaczaca transformacja
fotografii - rozpoczeta w latach osiemdziesigtych i kontynuowana w dziewig¢dziesiatych rewo-
lucja cyfrowa spowodowana przewrotem technologicznym. Zwigkszyty sie mozliwosci manipu-
lowania abrazem, zmienit sig takze jezyk analizy fotografii. Pojawity sig istotne pytania o istote
obrazu fotograficznego (chocby o to, czy to przedstawienie, czy tez reprezentacja) oraz 0 - nego-
wang przez badaczy ponowoczesnosci - jej wiarygodnos¢ i obiektywnost.

Leokadia Bartoszko traktuje fotografie jako szczegdlng forme do$wiadczania rzeczywistosci,
narzedzie autoekspresji oraz sposob na manifestowanie przez nig tego, jak interpretuje Swiat.
0zi$ fotografia nie jest juz tylko narzedziem stuzacym do mimetycznego odwzorowywania
rzeczywistosci. Czesto stanowi raczej pretekst do snucia refleksji nad kontekstem towarzyszacym
ich powstawaniu, stuzy opowiadaniu historii, jest narzedziem narracji. Zdjecie wskazuje jedynie
horyzont znaczen.

Prezentowany w Galerii Chimera zestaw fotografii przedstawia widoki z pracowni - ujecia pejzazu
miejskiego. Sktadaja sie na te ekspozycje abrazy ,obiektywne i wieme” oraz te, ktore powstaty
z uzyciem montazu elektronicznego. Najwieksze zdjecia zawierajg - pojawiajgce sie juz wezesniej
na innych odbitkach — przetworzone artystycznie wyimki rzeczywistosci; sg one juz tylko dale-
kim echem uchwyconych obrazow, raczej gteboko intencjonalng kompozycja motywow, bliska
plastyczne;j abstrakeji, ekspresyjngj i aluzyjnej, petnej sugerowanych (takze przez tytuty prac)
znaczen. Jedna z relacji ewokowanych przez wystawe dotyczy zatem zjawiska przechodzenia
w fotografii od procesu przedstawiania do procesu kreacji (od obrazu do tekstu).

W dzisiejszej debacie na temat istoty medium fotograficznego podkresla sie miedzy innymi daze-
nia artystow do ograniczenia wtadzy apparatusa’ i jego autorytetu, czego efektem jest szczegélna
relacja miedzy przedmiotem a twarcg i nowy rodzaj komunikacji miedzy nimi.

Zestawienie podczas wystawy prac zrealizowanych przy pomocy technik analogowych, (foto-
chemicznych) i cyfrowych, a takze deklaracja checi powrotu przez artystke do jednej z technik



naturalnych” —fotografii otworkowej, potwierdzatoby teze o wpisywaniu sie przez nig w ten rodzaj
dyskursu. Nie raz ogtaszano juz schytek epoki ,starej” fotografii i nadejscie ,nowej", cyfrowej ery.
Zgodnie 7 t3 logika eksperymenty z camera obscura trzeba by nazwac technologig przebrzmiata.
Zestawienie zdje¢ powstatych w przestrzeni czasowej réznych ,fotograficznych $wiatow” i cheé
zwrécenia sie ku technologicznej przesztosci oznaczatyby zamiar powrotu do takich wartosci
obrazu fotograficznego, jak wiarygodno$¢ i autentycznosé, ktére zagubity sie gdzie$ w kryzysie
reprezentacji”, wole zwrdcenia sie ku temu, co niewypowiedziane.

Czy w fotografiach Leokadii Bartoszko mozemy mawic o obiektywnosci? Artystka na wszystkich
etapach realizacji projektu, nawet tam, gdzie - wydaje sie - jest zupetnie bezstronna i nieinge-
rujaca w obraz, dokonuie istotnego przetworzenia rzeczywistosci (wybor tematu, kadru, parame-
trow technicznych), porzadkuje widziany $wiat, wprowadza swoje zasady w wizerunek zamkniety
w kadrze fotograficznym. Tak jak w przypadku artystéw awangardy obserwowany Swiat nabiera
znaczenia wtedy, gdy ulegnie przetworzeniu.

Artystka odwotuje sie w swojej tworczosci (nie tylko fotograficzngj) do istotnych probleméw,
W tym tropw pamieci i $ladu.

Uzycie migawki aparatu decyduje o fenomenie ,zatrzymania przejawow Swiata”. Czy ogladajac
prace Leokadii Bartoszko, w rznym stopniu przetworzone widoki z okna, widzimy przesztosc?
Czy to, co ,zamrozone” na fotografii, stanowi $lad po czym$, co zanikto, czy jest raczej realnoscia,
twarda i niezmienng.
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A maze, jak w ujeciu dekonstruktywistycznym, za kazdym razem, gdy ogladamy te fotograficzne
impresje, uSwiadamiamy sobie jedynie, jak bardzo obraz rzeczywistosci jest ptynny i niestaty, jak
za kazdym razem wypetnia sie innym sensem. | zaczynamy watpic, czy zdjecie naprawde ,znaczy”
to, co przedstawia.

W kontekscie rozmaitych relacji, jakie ewokuje wystawa Leokadii Bartoszko, nadal wazng, cho¢ od
dawna i nieustannie podnoszong, pozostanie zatem ta, ktdra zachodzi pomiedzy rzeczywistoscig
widziang bezposrednio a jej obrazem. ,Obraz i to, co widziane, to dwie rézne sprawy. Obraz stanowi
powtdrzenie widzianego, widziane za$ odnosi sie do bezposrednie-go doswiadczenia” — pisata
Marianna Michatowska®

Sednem fotografii todzkiej artystki nie jest sam zarejestrowany przedmiot ogladu. Raczej to,
co ewokuje, a wiec czas. Konstytutywny warunek zaistnienia i trwania w naszej $wiadomosci
czegos, co juz byto, co juz miato migjsce. Kontakt ze zdjeciem wyzwala w nas poczucie, ze obcu-
jemy tylko ze $ladem przesztosci. Rownoczesnie jednak przezywanie czasu pozwala nam odbierac
wrazenie jej obecnosci.

Dariusz Le$nikowski

"'M. Augé, Formy zapomnienia, przet. A. Turczyn, wyd. Universitas, Krakow 2009, s. 13.

2 7ob. V. Flusser, Ku filozofi fotografii, przet. J. Maniecki, wstepem opatrzyt P Zawajski, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2015, passim.

M. Michatowska, Niepewno$¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspotczesnej fotografii, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk
Spotecznych UAM, Paznan 2017, s. 109.
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Leokadia Bartoszko

Urodzona w Wilnie w 1943 roku, w 1961 roku ukoriczyta Il Liceum Ogélnoksztatcace w todzi,
w latach 1961-67 studiowata w todzkiej PWSSP w pracowni malarstwa prof. Mariana Jeschke,
studia ukoniczyta z wyrdznieniem. W 1991 roku uzyskata doktorat z fotografii na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie, w 2000 obronita habilitacje z fotografii i przezroczy barwnych na Wydziale Grafiki
ASP w todzi. Wieloletni pracownik dydaktyczny todzkiej Akademii, w latach 2008-2012 dziekan
Wydziatu Sztuk Wizualnych. Obecnie profesor nadzwyczajny i kierownik Zaktadu Sztuki Mediéw
w todzkiej Akademii Humanistyczno-Ekanomicznej. Od 2014 roku prowadzi tam zajecia z fotografii
na Wydziale Artystycznym.

Poza pracg dydaktyczng aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym, zajmujac sie malarstwem,
fotografig i grafika projektowa.

Cztonek Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow i Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow, gdzie
druga kadencje petni funkcje prezesa Okregu adzkiego.

Autorka ponad trzydziestu wystaw indywidualnych, m.in. w Art Institute of Philadelphia w USA,
Domu Kultury Polskiej w Wilnie, Galerii 102 w Warszawie oraz w miejskich galeriach sztuki
w todzi, Bydgoszezy, Toruniu, Czestochowie, Sieradzu, Lesznie, Stupsku, Kaliszu; uczestniczka eks-
pozycji zbiorowych na terenie kraju i zagranica (Belgia, Niemcy, Wtochy, Litwa, Kuba, Meksyk, Cze-
chy, Wegry, Stowacja, Rosja, Butgaria, Syria,).

Stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki (1983), prezydenta miasta todzi (1987), laureatka Na-
grody Rektora ASP w todzi (1982, 1991, 2000), wyrdznien w konkursach malarskich i fotograficz-
nych oraz Brazowego Medalu ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis™ (2014), uhonorowana przez American
Biographical Institute nagroda uznaniowa ,Kobieta Roku 1999".

W dorobku ma cykle fotograficzne: ,Impresje laserowe” (1982) —wykonane technikg bezka-
Merowa, z uzyciem rozszczepionego $wiatta laserowego, kierowanego bezposrednio na ma-
teriat $wiattoczuty, ,Odchodzaca wies — Kamion™ i Portrety artystow, uczestnikdw pleneréw
w Kamionie™ (1986-1998), ,Notatnik amerykanski (1989), ,Morze i Pomorze™ 1995), ,Obecno$t”
i Autoportret” (1995), ,Przenikanie — warstwy realne i nieokreslone” (2000), ,Golf w sztuce” (2008)
oraz najnowszy ,Relacja 3x13 fotografia”. Wypowiada sie takze w cyklach malarskich o metafo-
rycznych tytutach: ,Skojarzeniowe formy niemozliwe” (1985), ,Ziemia Amerykaniska™ 1989), ,Forma
i podtekst” (1990), ,Skojarzenia Subiektywne™ (1994), ,0d formy do emocji” (1995), ,Po obu stronach
percepcji” (1996), ,Kondensacja znaczen” (2011).

www.bartoszko.pl
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